El libro de agua

En su cuento «El libro de arena» Jorge Luis Borges es
abordado por un hombre misterioso que le vende un
libro fantastico, cuyas paginas nunca son vistas de la
misma manera dos veces. Cada vez que es abierto,

el volumen se muestra en un punto diferente, siendo
imposible saber donde comienza y dénde termina.
Dentro de él se esconden infinitas posibilidades; la
atraccion que el libro genera se relaciona directamente
con el deseo de controlarlo, descifrarlo, o contenerlo.

Carta de marear, trabajo realizado especialmente para

la v edicion de la Bienal Vento Sul (Curitiba, Brasil, 2009),
acata la propuesta de «mapas alterados» explorando el
universo de las variaciones de un modo similar al cuento
de Borges. La instalacion esta compuesta por nueve
libros iguales abiertos en paginas diferentes, dispuestos
uno al lado del otro, que exhiben en su conjunto el
trazado del rio Uruguay. En la tapa de cada uno aparece
estampada la Rosa de los Vientos, indicando la direccion
correcta de lectura del rio —una informacion casi inutil

ya que, dependiendo de la manera en que el espectador
manipule sus paginas, se iran formando otras cartografias
ficticias, nuevos rios imaginarios.

El fetiche de controlar esos nuevos flujos de agua
demanda nuestra atencion y exige que se pase algun
tiempo alli, disfrutando de la co-autoria que el artista
ofrece al visitante al permitirle crear alternativas a

la exhibicion original. Un aspecto adicional ofrece la
impresion en rojo vivo, que trae a la mente laimagen
de la corriente sanguinea. Sangre y agua son ambos
elementos vitales del cuerpo humano, asi como lo es
para los tres paises por donde pasa el rio real, que al
igual que otros en el mundo se encuentra bastante
maltratado en diversos trechos.

Este juego entre realidad y ficcion también esta detras

de la videoinstalacion Atardecer, trabajo que Pablo Uribe
exhibio en la 53° Bienal de Venecia (ltalia, 2009). En ella,
un hombre es filmado de traje formal, con una iluminacion
diagonal que recuerda las obras renacentistas, mientras
imita sonidos de animales locales que pueden ser
escuchados en la noche. Una proyeccion contigua
muestra al mismo hombre emitiendo sonidos de otros
animales que se manifiestan durante el dia. Es como si

el espejo fallase y el doble se rebelase no reproduciendo
fielmente el original, que a su vez tampoco es verdadero,
ya que los animales son evocados por la voz entrenada
de un actor. Aqui como en Carta de marear, |a figura del
hombre aparece por detras controlando la naturaleza. Es
él quien estudia, mapeay clasifica.

Como advirtié Antoni Muntadas, «la percepcion requiere
participaciony; una sofisticada elaboracion esta
presente en los trabajos de Uribe, sea cual fuese su
objeto de analisis. Es siempre necesario lanzar sobre
ellos una mirada atenta pues nada es superfluo o casual,
por el contrario, abre un espacio para diversas capas de
significacion.

En Doblepensar, una serie de serigrafias expuestas en

el Museo de Arte Contemporaneo de San Pablo (Brasil,
2008), el artista seleccion6 avisos de la campana
publicitaria del gobierno militar de su pais en pos del
mantenimiento del régimen, a través de un plebiscito en
la década de 1980. Con mascaras de tinta negra esconde
los textos, dejando unicamente visibles las imagenes. A
cierta distancia, ellas causas impresiones muy diferentes
alas que se desprenden de la lectura de las palabras
que solo son visibles cuando estamos muy cerca. La
imagen del Che Guevara, por ejemplo, explorada hasta

el cansancio como icono de ideas libertarias, es utilizada
con fines opuestos, lo que percibimos al leer las palabras
inflamadas que pretenden advertir a los electores sobre
documentacion falsa utilizada por éste.

El esmero en la confeccion de las piezas y la cuidadosa
disposicion de éstas en el espacio expositivo
demuestran que el artista no desatiende un aspecto
frecuentemente descuidado en el arte contemporaneo:
la forma. Asi, el trabajo de Pablo Uribe consigue aliar
profundidad conceptual y elegancia formal, concretando
un conjunto que agrada sin ser condescendiente.



